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Знакомый кинокритик пресек мою попытку анализа роли Натальи Негоды
в «Маленькой Вере» неопровержимым аргументом: «Не валяй дурака.
В кои-то веки на экране по-настоящему красивая девушка, А ты просто
пижон». Наверно, я все-таки не пижон. Потому что сдался без боя.
А о своей красоте персонаж моего повествования говорит с неподкупной

небрежностью: .
— Вы бы посмотрели на мои школьные фотографии — смех и торе!

Такой недопесок. Папа мне перед поступлением советовал: поноси хоть
с недельку юбку, попробуй.
Она попробовала. Пришла в Школу-студию МХАТа в вечернем платье,

с прической «Мария Стюарт» и читала нечто из репертуара Ермоловой
с подвывом, проклятиями и заламыванием рук. А провалившись,
боялась показываться на глаза близким и друзьям, неудаче, между
прочим, совсем не удивившимся. В успех же второй попытки не верил
вообще никто. Кроме нее.
— Известность ко мне пришла на Тверском бульваре. В виде молодого

человека с цветком, «Вы Негода? —— Негода.— Вы в «Маленькой Вере»
снимались?..х И так далее. Потом «призналась» ему, что все наврала,
чтобы погреться в лучах чужой славы. Я теперь так часто делаю.
Если серьезно, благодаря фильму познакомилась с массой хороших
людей. Далеких, правда, от кинематографа. Близкие, те все время
обещали помочь «Маленькой Вере» там, наверху. Были ведь проблемы...
— Как я сама пыталась помочь ей? Позвовнила режиссеру Пичулу

и попросила его вырезать ТУ СЦЕНУ. Не потому, что я предатель,
а просто... все равно вырежут. Очень истерила. Считала роль лучшей
в жизни. Так, впрочем, и есть.
— Первая кинороль — Зиночка Коваленко в фильме «Завтра была

война». Когда Юрий Кара пришел к нам в институт на смотрины,
у нас на курсе все, кажется, где-то поотснимаЛлись. Я на себе крест
поставила. А он меня взял без проб...
— Первое ощущение от съемок в «Маленькой Вере» — леденящее.

Отражение в зеркале после того, как по приказу режиссера меня под-
стригли, покрасили и приодели. Потом оказалось очень интересно
разбираться в этих современных девочках. Думала, в мои 24 года
это будет скучно... А отношусь я к Вериным сверстникам с некоторой
даже завистью —- такие все раскованные, смелые. Впрочем, и страшно
за них тоже. Бог весть, как все обернется.

Во МТЮЗе у Наташи за полтора года набралась одна стоящая
роль — Надежда в спектакле «Вся Надежда». А в основном...

Ванюшки разные, курицы, зайчики.
В кино — снимается на студии Довженко у Криштофовича в «Автопорт-

рете неизвестного». Дома — вот уже три месяца ремонтирует однокомнат-
ную квартиру и никому связываться с ремонтными кооперативами че
советует. Что еще? Не замужем (сведения на момент разговора).

Впрочем, чтобы не наскучить, лучше посоветую вам еще раз взглянуть
на обложку. А еще лучше — посмотреть «Маленькую Веру».

Андрей Васильев
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Если бы у киноактеров существовал символический клуб «100 ролей»,
аналогичный тому, что объединяет футбольных бомбардиров, забивших
100 мячей, то Юрий Назаров, скорее всего, уже вступил бы в него.
Ведь количество фильмов с его участием подошло как раз к этой
отметке. Подобный результат (особенно впечатляющий, если учесть, что
в прошлом году актер отпраздновал свое — всего лишь — пятидесяти-
летие) свидетельствует как о неоспоримом профессионализме Назарова,
так и о непреходящем в течение многих лет «спросе» на него на
таком непостоянном кинорынке. Но почему — вот загадка — опережая
многих своих коллег по количеству «проделанной работы», Юрий Назаров
никогда не принадлежал к сонму кинозвезд? Быть может, виной тому его
амплуа, прочно закрепленный за ним социальный тип «простого
человека, человека из народа», всегда требующийся режиссерам, но,
скажем честно, не самый выигрышный в наше время для кинозвезды?
Оставаясь всегда интересным зрителю, в любой роли, он соответствовал
общему уровню киноленты. а большинство из них не стали событиями
нашего кинематографа. Многим, правда, запомнился его старшина из
«Александра маленького», душевной тонкостью и добротой завоевавший
сердца обездоленных войной немецких детей; отставной капитан в карти-
не «Давай поженимся» — образец мужской надежности, основательности
и порядочности; или предселатель колхоза Шишкин в фильме «Очень
важная персона», человек, ни в какой ситуации не поступающийся
своими жизненными принципами. Но самыми яркими среди всех ролей
Юрия Назарова до сих пор оставались те, что сыграны им в фильмах
«Андрей Рублев» (Великий князь и Малый князь} и «Зеркало» (военрук).
Роли эти исполнены той философской поэзии, что отличает кинематограф
Тарковского, и можно лишь порадоваться за актера, сумевшего
«соответствовать» и этому высочайшему уровню. и посожалеть о том,
что подобный задавался ему нечасто.
И вот теперь на экраны выходит картина молодого режиссера

Василия Пичула «Маленькая Вера». Юрий Назаров, сыгравший отца
главной героини, добился здесь такого поразительного эффекта обжи-
гающей правды, какого редко достигает даже документалистика.
А вель на первый взгляд перед нами знакомый образ «простого рабочего

человека», грубоватого, не слишком образованного, но надежного.
Только в «Маленькой Вере» этот умилительный стереотип рушится,
как карточный домик, ибо Назаров открывает нам неизбежность траге-
дии, таящейся в бездумном, привычно-сонном существовании, в тупом
примирении с обыденностью, в бездуховности, в неумении трезво (в пря-
мом и переносном смысле) оценивать себя и происходящее вокруг.
Ведь в результате этот средний нормальный человек несет в себе
потенциальную опасность для людей, ибо ничто не может быть опаснее
атрофированной души.
Что ж, будем надеяться, что проявившиеся в «Маленькой Вере» воз-

можности актера найдут применение в его последующих ролях, а течение
его творческой судьбы сделает резкий поворот к новизне, неожидан-
ностям, открытиям. Право же, Юрий Назаров заслуживает этого.
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Сказали; вот вам полторы страницы и пишите,
что хотите. Можно—про себя, а можно —
про кино. Но чтоб это было как-то связано
с текущим репертуаром.
Я подумала: напишу про самые сильные свои

кинематографические впечатления. Их было
много. Но главных — два.
Первое —- Всесоюзный кинофестиваль в Баку,

когда главный приз получила «Калина красная»
В. Шукшина. 1974 год — расцвет застоя! Всем
было ясно. что шукшинская картина на много
голов выше того, что демонстрируется на кон-
курсном экране, но в кулуарах фестиваля
опытные люди пожимали плечами: никогда не
дадут главный приз фильму, героем которого

‚ является вор. Уже было известно, что побе-
\ Дителем станет очередная помпезная, «генераль-
‚ ская», как мы тогда говорили, картина, уже
‚ Приехали в Баку все ее авторы, и вдруг —
р как радостный гром среди ясного неба: первый
{ приз присужден «Калине...».
. Второе сильное впечатление—это конечно
| наш У съезд кинематографистов. Помню радо-

стное ощущение бури, яростную полемику
и острые дискуссии, развернувшиеся в строгих

i: стенах Кремлевского Дворца.
А теперь увяжем эти мои прекрасные воспо-

минания с текущим моментом. Я обозреваю
репертуар октября— от съезда его отделяет,
следовательно, два года и пять месяцев.

‘ Ну «TO MOMKHO cKaszaTb?-Haporo Livew
_ к сожалению, пока не появилось. Фак же,
+ И нового Тарковского.

Но ведь таланты такого уровня вообще

а,

ни-

какому планированию не поддаются, Их появле- °
ние непредсказуемо, и за право творить сво-
бодно в самые глухие застойные годы они

‚ платят, как правило, собственной жизнью.
Зато заметно поднялся средний уровень

нашего кино. Вот почему я не разделяю паники,
охватившей: некоторую часть нашей кинема-
тографической общественности. В репертуаре
месяца, разумеется, неравноценном, не оказа-
лось ни одной — ни одной! — картины цинич-
ной, спекулятивной, официозной. Разумеется,
уровень таланта авторов очень различен, но все
ленты сделаны чистыми руками. Их не стыдно

‘’ смотреть. А ведь бывало, ох, бывало...
° Но на рассказ о самых безрадостных кинема-

тографических впечатлениях одной колонки,
пожалуй, не хватит...

Татьяна Хлоплянкина
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Акира-- Куросава однажды снял фильм про человека, узнавшего,
что он неизлечимо болен. На что употребить оставшиеся ему несколько
месяцев жизни? Герой пытается найти забвение в вине, в любовных
связях, но погоня за удовольствиями не приносит ему облегчения.
И тогда он понимает, что должен что-то сделать для людей. Нехитрые
хлопоты, посвященные устройству детского сада в бедном квартале,
приносят, наконец, мир и покой в его измученную душу.
Похожие проблемы возникают и перед героем нового фильма

драматурга Александра Горохова и режиссера Дмитрия Светозарова
«Без мундира». Правда, смерть начальнику одной из крупных железных
дорог Свиблову не грозит: здоровье у Николая Ивановича, судя по
всему, отменное. Просто его должны снять с работы — отнять у него
мундир, уважение коллег, привычку распоряжаться судьбами сотен
людей. Та же смерть, только гражданская. На что употребить
оставшиеся несколько недель, пока роковой для Свиблова приказ
будет утрясаться в инстанциях? Герой тоже решает что-нибудь
сделать для людей, а именно — осуществить свою инженерную мечту
и выпустить на железную дорогу сверхдлинный и сверхтяжелый
состав, на что раньше он никак не мог получить разрешения.

Честно говоря, посмотрев фильм до конца, мы, зрители, так и не
узнаем, нужен ли современной железной дороге—нам с вами —
этот «сверхдлинный и сверхтяжелый», с идеей которого так носится
Свиблов. Но нам и не надо этого знать! Вообще по поводу картины
«Без мундира» хочется сделать одно маленько предупреждение: она
совсем не такова, какой кажется на первый взгляд.

р

Ведь когда вступаешь в ее пределы, думаешь: ну вот, наконец-то,
знакомый до боли производственный сюжет. Давненько мы с ним не
встречались! Надо же, думаешь, какие смелые люди, эти авторы,
Горохов и Светозаров: в наше время, когда производственные
сюжеты совершенно не смотрятся, они решаются пустить фильм по
столь наезженной колее!
Но под производственным «мундиром» таился, оказывается, совсем

иной жанр! Авторы рассказывают о драме человека, вдруг открывшего,
до какой степени развалено руководимое им дело. Попытки пустить
«сверхдлинный» и «сверхтяжелый» постепенно погружают Свиблова
в какой-то мир абсурда, мечта расползается у него под руками,
как гнилая ткань. Каждый раз, когда начальник дороги вопрошает:
«Ну что? Едем, наконец?» — ему докладывают, что ехать никак невоз-
можно: либо локомотив не заправили топливом, либо локомотив
наконец заправили, но машинист напился, либо какая-то электричка
преградила путь и т. д. Движение сюжета заключается в том, что
он не движется вовсе! Так бывает в дурном сне, когда человек
хочет бежать, но ноги почему-то его не слушаются. Это придает
повествованию некоторую фантастичность. Героя начинаешь все
сильнее и сильнее жалеть. Хочется, чтобы он очнулся наконец от
своего дурного сна; Хочется, чтобы очнулись мы все.
Может, именно в этом и заключается цель авторов?

; ВО «Союзинформкино» Госкино СССР 0/
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Когда в начале восьмидесятых годов один из ленинградских
театров осмелился поставить пьесу Людмилы Разумовской «Дорогая
Елена Сергеевна», а драматург Виктор Розов в «Литературной
газете» осмелился эту постановку похвалить, в редакцию хлынули
гневные письма. Как правило, они имели несколько адресов — от ЦК
до КГБ и носили характер не столько читательского отклика, сколько
доноса. Авторы требовали срочно запретить пьесу и предать Разумов-
скую суду. Сюжет «Дорогой Елены Сергеевны» поедставлялся
им немыслимым, почти кощунственным... В день рождения учительницы
четыре школьника являются к ней в дом не для того, чтобы поздравить
любимого педагога, и даже не для того, чтобы между делом выяснить,
как они справились с экзаменационной контрольной, а для того,
чтобы выпросить, выманить, наконец, отнять силой ключ от кабинета,
где хранятся работы, и внести в них необходимые исправления...
Да где автор мог такое видеть? А если даже и видел, как смел он
подобное изобразить?

Сегодня мы понимаем, что пьеса Разумовской прозвучала как
сигнал тревоги, а такой сигнал не может быть приятным! Слышали
ли вы когда-нибудь сигнал тревоги тихий, мелодичный, убаюкивающий?!
Нет, разумеется. Сигнал должен выполнять свою прямую функцию,
то есть поднимать людей с места, заставлять их бежать,
спасать, тушить пожар (если речь идет о пожаре), разбирать искоре-
женные рельсы и помогать раненым (если речь идет, к примеру,
о железнодорожной катастрофе). В пору, когда молодежь представля-
лась нам примерно такой. какой ее рисовали, да и сейчас еще иногда
рисуют на плакатах (ясные. вдохновенные лица, у одного — книга в
руках, у другого — какой-нибудь гаечный ключ, у девушки — сноп
или цветы), Разумовская одной из первых предупредила: растет очень
сложное, неблагополучное поколение. Поколение, абсолютно не дове-
ряющее своим наставникам, да и как было верить при тех гигантских
порциях вранья, что изливались ежедневно на наши головы с экранов
телевизоров, со страниц газет?

Предупреждению Разумовской не вняли. Сигнал тревоги, показав-
шийся слишком неблагозвучным, просто выключили. Сегодня, в пору
гласности, он зазвучал снова.

Но сегодня мы знаем о состоянии современной молодежи неиз-
меримо более горькие веши. чем то, что успела сообщить нам
Разумовская! Сегодня на экране телевизора мы можем увидеть
несовершеннолетних наркоманов или девочек. торгующих собой.
Нам то и дело приходится делать открытия одно страшнее другого.
Позавчера рассказывали друг другу шёпотом: знаете, есть такие

«фанаты». Вчера прошелестело по рядам граждан новое словечко —
«люберы». Кажется -- куда уж дальше? Оказывается —- есть куда.
В документальном фильме «Так и живем» украинского режиссера
Владимира Оселедчика, спокоино глядя в кинокамеру, дают интервью
два фашиста, Не «ихние». Наши, отечественные...

К чему здесь этот перечень грустных открытий?
Да к тому. чтобы объяснить сложность, даже парадоксальность

ситуации, в какой оказался постановщик «Дорогой Елены Сергеевны»
Эльдар Рязанов. Ему нужно было преодолеть не только некоторую
риторичность пьесы, но и сегодняшнюю нашу осведомленность,
информированность, которой совершенно не обладал ее первый
зритель. Если продолжить параллель с сигналом бедствия, то пред-
ставьте себе такую картину. Уже признано очевилным фактом, что
между молодежью и старшим поколением образовалась некая стена
недоверия, взаимного непонимания, уже ясно, отчего эта стена воз-
никла, уже кинулись люди ее разбирать. а сигнал бедствия, сообща-
ющий о наличии этой стены, все еще продолжает звучать. Воспримем
ли мы сего сегодня?

Эльдар Рязанов делает, наверное, единственно возможную в его
положении вешь: он максимально усиливает звук. Еше никогда, ка-
жется, этот известный режиссер не снимал столь взвинченного
фильма. Небольшая квартирка Елены Сергеевны уже к середине
действия напоминает поле, по которому пронесся танк. Молодые
актеры Наталья Щукина, Федор Дунаевский, Дмитрий Марьянов
Андрей Тихомирнов играют на таком пределе душевных и физически
сил, что в больших глазах Марины Нееловой, исполняющей роль
Елены Сергеевны, то и дело мелькает ужас. который, кажется,
испытывает не только героиня. но и сама актриса при виде этих %
мечущихся в тесном пространстве молодых. закованных в браслеты
и модные одежды тел.
А в иные моменты кажется, что страшно становится и стоящему

за камерой оператору Вадиму Алисову. И даже самому режиссеру.
Одним словом, все, что мы видим на экране, носит следы борьбы.
Следы борьбы героев с учительницей и друг с другом.
Следы борьбы режиссера с материалом, который создавался совсем

не Для кино. ..
Следы борьбы с нашей сегодняшней информированностью, '

а проще говоря, с неумолимым, очень энергично и непросто прожитым
временем, которое отделяет дату написания пьесы от даты ее экрани-
зации. .
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пронесшийся летом 1984 года
оС [АЕoh VU, RolAIE
АЕ:>Яжиао

‚бенко, взявшегося рассказать с экрана
_ об этом событии, меньше всего инле-
‚'ресовала, судя мо. фильму «Запретная
ЕЯ
ФИ сорвал. крыши © домов, и стало
видно то, что ‘внутри, Стал виден бес-

Смерч,_

порядок, копившийся годами, беспоря-.
о: о о OME i B Ha-

‚сор. в Углах,. который
7 В аВА>29
ЕТ OKHA, ЧЕ: которые с трудом
‘пробивается’ солнечный свет, стены,
давным-давно не TelecoLLL
_тлен, ‘запустение, застой... Думается,
именно эту. РЯ хотел увидеть и
увидел Губенко в деревне, над которой`

Внезапное.только что пронесся смерч.
стихийное бедствие часто `` сплачивает
mogen-—pexuccep (OH СЕ
рист фильма) показывает нам обратный
процесс: беда ‘людей разъединила.
Вернее, она показала,

ЧА:<ейжеские связи- словно бы ЗАСА
какой-то болезнью, причинь!

стоянии ее:Bot nouemy | 3pntenb, И

СCTOPOHG pa3pyWeHHs,

Ho ведь

ВЕСУИо oe
поставят

‚ особенно
оплакивая покойника, человека, с кото-

Мордюкова,_ЕВЕ] экране!) вдругVere fontToT |
| rpomkoe

Ве Даже ордена HOcta-
Ко

eke) ae ole eo —oueBUg-Е Е Те - А ВИ: тогдашнем CO-

смотреть «Запретную зону»,

сдвинутый.мир. В
wikone co6panuce ntogn,
вела сюда одна и та же беда: потеря
крова, но каждый кричит о своем. В фо-
нограмме фильма преобладают сор-
ванные, отчаянные женские голоса.
Tak He kKpuyat or 6onn unw ropa. Tak |
кричат, когда кто-нибудь лезет без
очереди или пытается получить «в сдни.
руки» ый пары дефицитных сапог.

людей постигло настоящее
горе! И все равно потеря крова, кажет-

УХ
мысль, что кому-то крышу
6e3 ovepeau. Bor atacnytaHHoctb UCTHH-
HbIX Wo MHMMbIX LLYEHHOCTEDH,

печалит режиссера.

PbIM CTONbKO NPOKHTO WH NeEpeExKuToO, ero
уе: о Mrpaet aty ponb HouHa™

так редко.K COWKANeCHHKEO,

на сварливые . жалобы, на
Toro, H4TO en

срывается
‹ перечисление.

ЮТСЯ Еее из заветной ИО
лишь для того, чтобы выбить для семьи

А ео PaHbUWwe, 4eEM
все это получит сосед. А доски, как _

’®водится, завезли бракованные, годящие-.

сразу по-_
падает в странный, словно бы немного..| nonypaspyweHHon

‘которых при-.

кажется,
Даже.

Те
` статье

к разряду

ся только на дрова. А щитовых доми-
ков доставили гораздо меньше чем
нужно. А доброкачественный, дефицит-.
ный строительный материал. мигом уп-
лыл «налево» к дачникам, которых
смерч вовсе и не задел: так, сорвало.
Kpbilin y OfHOH-gByx Gecegoxn. Ho gauHn-
еее HoramH, Tpe-
буют бесплатной помощи.

Хаос? Да, хаос. И если Губенко хотел
показать, у какой пропасти стояло на-
ше общество в 1984 году, то он этой
uennw 6e3sycnoBHo- pOocTHr. MsaepectHbin.

Де АСС ИВ
‚«Стихийное бедствие в казен-

OTHec «3anpeTHytO 30Hy»
че

ном доме»



ваний высокого ранга, написав: «Она
не позволяет забывать, из какой со-
циальной пропасти мы начали подъ-
ем». й ,

Картина, открывшаяся взгляду зри-
теля в той запретной зоне, куда кине-
матограф ранее не. заглядывал, в самом
деле достаточно впечатляюща. 3pu-
тель безусловно ‘оценит по достоин-
ству работу оператора Павла Лебеше-
ва художников Юрия Кладиенко и
ЕТ
экране образ Хаоса, давших нам воз-
можность почувствовать его грозное
ТТ

OF Ter) ce) высказанная авторами
мьюль—мысль и в самом деле (прав

Oc
етнс

Морковкиной, ‘создавших на

ФИЛЬ
аа

Карпинский!) очень верная, актуаль-
ная—не. имеет художественного про-
должения. Всё кричит с экрана о хаосе,
и мы согласны: да, хаос, да, кризис, но,
когда самую верную мысль
ют с экрана дважды, трижды, четы:-
режды, она превращается уже в рито-
рику. И тогда, немного придя в себя
от первоначального шока (а фильм с
первых же кадров погружает зрителя
именно в это состояние}, мы начина-
CM 3a€MeYaTb, YTO TOPECTHOE yAnseneHue,
3acTbisumee B rna3ax MaHHb! Bonoroso“4 ~—
исполнительниць: роли Третьяковои,
зампреда исполкома и председателя
штаба по ликвидации последствии смер-
ча, так и‘не перерастает в какое-либо

=

маааа 15.dat eS mh* *oder,
)

другое „чувство. Не укрывается о! нас-

NOBTOpA-. |

и то что в описании спадкой жизни‘
сановных . дачников-интеллигентов пре-:
Аое
рЕЕ wan, &k pn.
MEPY, HM3KONOKNOHCTIBO nepen Batia-
AOM. | |
И вот перед критиком дилемма.

надо ли замечать эти недостагки—
отнюдь не мелкие —в картине про-.
«Ея:me TTC Tob ae 2 0
нужную правду о недавнем прошлом?
У меня-то в принципе, ответ на этог.

Bonpoc ectb. Ho Bpedb а ееАВ
лемма возникает и перед зрителем! -
‚Поэтому пусть зритель сам и ре-
ПТ . | |



киностудияИМ. А. ДОВЖЕНКО,
цветной :

x

Автор сценapna —

` Оператор Й— риА

Вот вам для начала маленькая задач-
ка. Кто сразу решит — тот молодец.
Представьте себе мрачного и до-

Prov tenants) Ве оЖАе,
субъекта.. В берете, который давно
уже перестал быть принадлежностью
туалета художников или поэтов, в пло-
о: аДЕ ob fe
жающих голодным настороженным
взглядом, ходит этот человек по го-
роду и ищет работу. В отделах кадров
солидных предприятий от него шара-
хаются, как от чумы. Жена выгоняет̀
его из дому.
ВЕ -1$
“Слышу, ЕЕ ОТ

вет: конечно же это — алкоголик!
ПАО СЕВА,
рука робко тянется: а может, он...
АЕооИ ничего вы не И

Герой фильма Аоо 131
высочайшей квалификации. За час он
способен ` выполнить всю дневную
Hopmy. 3a Tp4 Yaca— COOTBETCTBEH~
но — три нормы.

Apamartypr - Bnagumup Tou nono-
Warm Mela Te)-haa tel- (moka (st:lel.e lola ey:e
ную ситуацию, когда человек, рабо-
TAMOLUMK CNMLUKOM xOpPOWwoO, OKABbIBAeT-
ся ненужен, неудобен современному
производству, ибо он взрывает сло-
жившийся стиль отношений, при ко-
торых план можно перевыполнить на.
110 %, ну — на115 %, ну, к празднику
даже на130 %, однако же не больше,
иначе как быть с фондом заработной
п

аа Владимир Попков эту и
ложенную в драматургии абсурд-
ность переводит в изобразительный
ЕЕ ЕС:
СОДВи :195

чуть-чуть преувеличено---и мытар-
ства героя, и возникающие перед ним
соблазны, и переживания людей, его
окружающих. Однако при этом мы
все время помним, что в данном слу-
ЕТ oleae ta рожден не волей авто-ров, а уродливой практикой, Ч:
щейся в жизни.

Где найдут приют золотые руки
токаря Петра Ивановича Маслова, сно-.
ЕеЕЕ

ИИ -
Byuepa, ДИЗА я-а

свой сценарий, ответ на этот вопрос
ГИоЕТ $:

bl

Но сценарии ставятся слишком.
долго. Жизнь порой обгоняет их.
Не купить ли нам «Рекламное при-
ложение»? Не заглянуть ли в графу,
где дают объявления различные ко-
оперативы с экзотическими, маня-

ЕЕЕВС Tia Lae
дем там фамилию Маслова.
Впрочем, это уже совсем другая

UCTOpHA. |



м Е = =м fos, aft EAGLE EGY5‚У того фильма мог!бы быть подзаголовок#; чхроникй`
ачинается погожим воскресным ‘утром, когда дерев-я

красиво раскинувшаяся на.высоком речном. 6epe-'
„‚ еще только-толькопросыпается;'а‚заканчивается.| глубокой ночью. B течение этого долгого, дня четверка.

кероев будет, ‘по’суть: заниматься, одним, И тем’ же,елом— киразными; тым способами ‘‘
MS обственных1‘карманов "или. выуживать.‚мз ‘чужих $Я

' монёты,'‚снова‚ Скидываться ’на»бутылку,;сноваее'делить и так! до,тлубокой` ночи, ‚пока. каждый.HE >пойдет’своим собственным;‚путем.один—навстречу
ah ERRUSE Geae

` произвела’довольно. сильное,впезатление:`вахчита-. .‘теля, ибо ‘это'‘было’одно:“43 ‚первых:произведений,
(EG:Создатели ‚фильма.в. первых One: ‘кадрах’"отбылаю "
“ иаск’этой; кииге:| мы’.видим’ на‘экране обложку’:крупно выведенной parol 1970. год*-—и сразу до--' гадываемся,что“. действие:‘картины.‘разворачивается
именно,-в-:те‘времена.Виль„Липатов,разумеется,.не могт Ват,‘что времена эти впоследствии назовут,
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ce . st Caman‘маленькая, шустрая, глаза.5-ипо "кожей видно,‘как .бъется сердцеИ!ЭФ 0, Ho.8 доме-Семена Баландина не живут.маленькие: |
id е.. | * ИААм:oneA440,Crpaiiuyio'kapruny‘одиночества. на. дне‚бездны.Mae,исовал Виль Липатов,строки которого.мы толькроцитировали...антЗЫ икАвторы. попытались‘построить:ступеньки, ‘ро ксыы ‘герой.упостепенно“. спускался,„в oy:“es

exonую` руку. ЕН Не
И. ебездну, То’этозаслуга:прекрасного’ актераВиктора4Соловьева; играющего, рольь Баландиня. Авторы НА i
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‘нам, зрителям,BCE|‘же’'удалось Заглянуть <1

По’ одноименной
повести Виля
Липатова

Автор: сценария —
Эдгар Смирнов
eeeae и
Владимир
LUamulypun
Оператор — Борис
ВЕТeye

В ролях: Виктор’
Соловьев, Николай -
Гусаров, Валентин
Голубенко,
Виталий Яковлев,
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незнакомым людям, не причиняют ни-
*...

По мотивам одноименной повести
Ю. Вяземского
Автор сценария — Юрий Симонов
Режиссер — Андрей Эшпай
Оператор — Александр
Казаренсков
В ролях: Дмитрий Весенский,
Марина Маевская, Игорь
Костолевский, Генриетта Егорова,
Елена Евсеенко

И что это за напасть такая? Вчера пуга-
ли Плюмбумом. Сегодня — Шутом.
Не успели, кажется, критики отдох-

нуть от сложной задачи, заданной им
Абдрашитовым и Миндадзе (а разгады-
вать ее, кажется, кинулись все, причем
ответы редко у кого сошлись друг с дру-
гом), как вот вам новая проблема —
мальчик Валя Успенский.
Плюмбум — выслеживал и предавал.
Валя -- разыгрывает.
И неизвестно, что страшнее.
Удары, которые наносит Валя Успен-

ский одноклассникам, учителям, просто

какой физической боли. Это — удары по
самолюбию, по человеческому достоин-
ству. Как сладко, например, окликнуть
незнакомца, провожающего девушку:
«Молодой человек!» —`а потом, когда он
обернется, пренебрежительно бросить:
«Да нет, это я не вам. Ну какой вы
молодой человек...» И все — у граждани-
на настроение испорчено на целый вечер.
Еще слаще сказать однокласснице:
«Какое дело, нравишься ты мне или нет.
Ты — пыль, дым, заслоняющий мне
солнце». Однокласснице остается в ответ
либо поверить, что она действительно
«дым и пыль», либо тоже начать шутить,
причем довольно рискованно. Она пред-
почитает второй вариант. Вот почему
присутствие Вали так страшно: он с03-
дает вокруг себя некое поле всеобщего
шутовства, презрения к окружающим,
выбраться из которого уже трудно.

Здоровое желание «отлупить негодяя»
возникает у зрителя довольно скоро.
Ах, как пригодились бы тут приемы
старого, доброго кино — ну хотя бы того,
какое поставляла нам киностудия дет-
ских и юношеских фильмов имени
М. Горького еще несколько лет тому на-
зад. Так хочется, чтоб авторы фильма
нашли какой-нибудь способ воздейство-
вать на своего героя при помощи обще-
ственности, пристыдить его, заставить
раскаяться.
Но драматург Юрий Симонов на-

встречу этому нашему желанию не идет.
Режиссура Андрея Эшпая тоже осто-
рожна и изысканна. Оно и понятно:
Валю Успенского ‘голыми руками не
возьмешь. Кроме того, мы отдаем себе
отчет, что Шут, точно так же, как и
Плюмбум,— это возмездие за наши об-
щие, родительские грехи. За тот хрони-
ческий восторг перед собою, в котором,
как в нирване, купались папа и мама
мальчика, избравшего себе мрачную
кличку «Плюмбум». Или за тот интел-
лектуальный морок © восточным акцен-
том, в котором, по-видимому, уже дол-.
гие годы прячется от жизни отец Вали:
он расхаживает по дому в японском ки-
моно, гадает на каких-то палочках,
другими палочками ест, сына и жену раз-
говорами почти не удостаивает—по-
неволе взбесишься и начнешь шутить.
В финале фильма завуч, хорошая,

искренняя женщина, доведенная изде-
вательствами Успенского до белого
каления, совершит, наверное, впервые
в жизни антипедагогический поступок
и влепит шуту пощечину. А потом будет
горько плакать в пустом школьном кори-
доре.
Очень хочется ее утешить. Но чем?

Современные дети, судя по всему, еще
не раз поставят нас перед весьма и
весьма сложными проблемами. Будем же
к этому готовы. И будем размышлять
об этих проблемах с таким же тактом
и терпением, с каким это делают авторы
Фильма. «Ш
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Авторы сценария — Пилар Кампесино, Антонио Орельяна, Серхио Молина,

Тина Ромеро, Игнасио Ретес, Мария Хосе Гаррило, Хуан Клаудио Perec:

Mo произведению Эмилио Салгари
Габриэль Ретес

Режиссер — Габриэль Ретес
Оператор — Гвадалупе Гарсиа

Фрида асей раа
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А еж” луч-
двенад-

Если вам — шестнадцать...
ше — четырнадцать или даж
цать... Если вы любите прйключения...
Если слова: «Эй, там землЯ на горизон-
те!› — способны вызвать в вас сладостную
дрожь... Если вы верите в существование
необитаемых островов с белыми шелко-
вистыми пляжами и непроходимыми ча-
щобами... Если-вы считаете, что и в наше
время вполне возможно найти в пещере
клад или встретить в море пиратский
корабль... Одним словом, если вы любите
все это и уже успели посмотреть первую
серию мексиканского — очень цветного и
очень приключенческого фильма «Потер-
певшие с «Лигурии»,— спешите купить би-
лет на вторую! Вы убедитесь, что выбро-
шенные на берег необитаемого острова
герои прекрасно там устроились, что сам
остров полон тайн и это дает возмож-
ность сюжету не стоять на месте, что
компания взрослых и детей, потерпевших
бедствие, подобрана на редкость удачно и
что отношения, завязавшиеся в первойсерии, будут успешно развиваться во вто-
рой.

NOTERNEBLUKE
C .ATYPHA

ФИЛЬМ ВТОРОЙ

ПИРАТ

|

ь если вы не видели первой серии,—
не оЖМаивайтесь и все равно купите билет.
СобытА, которые составляют сюжеты
подобны® лент, легко вообразить. Все это
навеяно образами прекрасных книг, кото-
рые мы читали в детстве, и детскими пред-
ставлениями о бескрайнем, красочном
мире, сулящем тайны и приключения.

..Впрочем, может быть, вы уже немоло-
ды и хорошо знаете, что все острова
давно нанесены на карту и что в земле
больше не осталось кладов, а только кон-
сервные банки и мусор, брошенные турис-тами. Как быть в этом случае?

Все равно — купите билет! Вы увидите
на экране детей и взрослых, с одинаковым
удовольствием отдающихся игре в при-
ключения. Вы проводите взглядом белый
парус уплывающего пиратского корабля,
одобрите решение героев навсегда остать-
ся на теперь уже обитаемом, обжитом
ими острове и попрощаетесь с потерпев-
шими с «Лигурии» с тем легким сердцем,
какое всегда бывает после путешествия
в детство... |



Американский провинциальный
городок занимает, наверное, в ис-
кусстве США такое же место, как
к примеру, дворянская усадьба в
русской классике. Американский
провинциальный городок... Ряды
двухэтажных домиков с непре-
менными лужайками и терраса-
ми, нешумные прямые улицы, бар
на углу, школа, Здесь под теплым
небом, под пышными вязами рас-
цветала детская любовь, а потом
дети взрослели, играли веселые
свадьбы... Что это мы, однако,
рассказываем? Сюжет знамени-
той пьесы Уайлдера «Наш горо-
док»? Перипетии многих, многих
фильмов из жизни американской
провинции? Нет, это мы уже пере-
`‘ключились на картину «Четверо
друзей» Артура Пенна. Известный
американский режиссер, автор та-
ких знаменитых лент, как «Пого-
ня», «Бонни и Клайд», «Малень-
кий большой человек», конечно же
держит в памяти все эти роман-
тические провинциальные исто-
рии. Однако он повествует о вре-
мени, когда мир слегка сдвинулся,
и жизнь четырех героев, чья
юность пришлась на конец шести-
десятых — начало семидесятых
годов, носит в себе черты этого
сдвига. Когда смотришь картину
Пенна, тебя не покидает ощуще-
ние некоторой трагической непра-
вильности, какая бывает, когда
человека фотографируют, а он в
последний момент вдруг пошеве-
лился и смазал ясный отпечаток
своего лица, своей судьбы.
Сыну югослава-эмигранта Дэ-

ни, влюбленному в Америку и в
сумасбродку Джоражию с сосед-
ней улицы, принесут немало стра-
даний эти две его привязанности.

в него, возить фотографию
Джорджии в своем чемодане и
изменять ей, станет студентом,
женихом богатой девушки, без пя-
ти минут владельцем большого по-
местья, но эти пять минут так
и не истекут... Потом герой пре-
вратится в бродягу, потом вер-
нется к тому, что, возможно, бы-
ло уготовано ему судьбой с самого
начала: станет, как и его отец,
работать на заводе, а вечерами
танцевать с такими же, как он, сы-
новьями и дочерьми эмигрантов
танцы своей полузабытой роди-
НЫ... И не раз в этих странствиях
по жизни будет встречать Дэни
свою Джорджию, но героям еще
долго будет суждено расставаться,
пока они не поймут, наконец, что
детская любовь, детская дружба,
возможно, и являются самыми:
главными ценностями их жизни...
Картина «Четверо друзей» сде-

лана сравнительно недавно — в
1981 году. Есть надежда, что пос-
ле «Четверых друзей» любители
кино смогут когда-нибудь позна-
комиться и с «ранним Пенном»,
чтобы убедиться, что при всем
разнообразии сюжетов, жанров
режиссер этот верен себе: он ро-
мантичен и парадоксален, его лю-
бовь к Америке носит привкус
горечи, но это настоящая лю-
бовь,— так же, как и любовь к
жизни, переполняющая его филь-
мы.
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Фильмы
социалистических
стран представляет
кинокритик
Сергей. Лаврентьев

`

Посмотрев фильмы социа-
листических стран, выхо-
дящие на экраны в этом
месяце, вы сможете убе-
диться в правоте утвержде-
ний и о самобытности
кинематографий наших
друзей, и о’ том, что порой
нас знакомят не с самыми
яркими проявлениями этой
самобытности.

НАДЕЖДА
НА ПРИБЛИЖЕНИЕ
ПЕРЕМЕН.

>

Если бы меня спросили, о чем повествует
чехословацкий фильм «Неразлучная пя-
терка», я бы ответил кратко — о счастли-
вом детстве. Действие разворачивается
в небольшой деревеньке, куда приезжает
молодой учитель. Пятеро его будущих
учеников проявляют трогательную забо-
ту о своем наставнике. То крадут из шко-
лы пальму для учительской квартиры, то,
опасаясь, что парень уедет из села, реша-
ют подыскать ему невесту... Масса забав,
приключений, выдумок и даже некрими-
нального хулиганства — это и есть фильм
режиссера Мирослава Балайки, который,
быть может, понравится не только юным
зрителям. «Мало есть фильмов о детях,
живущих в обществе, где господствует
гармония»,— утверждает один из сценари-
стов ленты Иржи Йилик. Что ж, теперь
таких фильмов будет больше.
_ В отличие от бесконфликтной «Пятер-
ки», картина «С сегодняшнего дня —
взрослый» (ГДР) строится на сложных
взаимоотношениях восемнадцатилетнего
Штефана и его матери, обожающей сына
и чувствующей ответственность за его
будущее. В день своего совершеннолетия
юный герой решает начать «новую жизнь»,

ШИЛЬМЫ СОЦИАЛИСТИЧЕСКИХ
ради чего уходит из дома. В поте лица
зарабатывает он хлеб свой и гордо отвер-
гает материнскую помощь, усматривая
в ней покушение на собственную свободу...

Вскоре, однако, становится ясно, что
проблемный разговор о молодежи и кон-
фликте поколений, начавшийся было в
первых эпизодах, сводится к традицион-
ному морализаторству на тему «как не-
легко быть взрослым». И лента, которая
могла бы стать подлинным событием,
остается в памяти лишь благодаря непо-
средственному обаянию юного актера Да-
вида К. Буннерса, мастерству его парт-
нерши Ютты Ваховяк и молодежным
музыкальным ритмам, которые в изобилии
звучат с экрана. |
Герой болгарского фильма «Дело следо-

вателя» — молодой юрист прибывает в
провинциальный город, чтобы сменить
своего коллегу, расследовавшего странное
дело и заработавшего на этом деле ин-
фаркт. Очень скоро следователь Андреев
убеждается, что в преступлении замешаны.
отцы города...
Режиссер Красимир Спасов не доволь-

ствуется изложением самоигрального,
«перестроечного» сюжета. Не рядовой де-
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«С сегодняшнего дня — взрослый»

тектив хотел он поставить, а социально-
политическую драму, события которой по-
даны в необычной для детектива форме
воспоминаний или даже фантазий основ-
ного персонажа.
Вам не по душе такие эксперименты?

Вы любите «чистые» детективы? Тогда
немедленно идите смотреть китайский
фильм «Сон актрисы». Тайна, связанная

с убийством, происшедшим в павильоне
киностудии, и его тщательное, кропотли-
вое расследование не исчерпывают содер-
жания. Вы увидите новый Китай — стра-
ну, которая за считанные годы сделала
воистину гигантский скачок из казармен-
ной нищеты в завидное материальное
благополучие. Однако это благополучие не
только не ликвидирует проблемы духов-
ного наполнения человеческого бытия, но,
как свидетельствует трагедия актрисы
_Е Шуэй, иногда даже обостряет их.

В титрах ленты «Время умирать» со-
вместного производства Кубы и Колум-
бии — фамилии двух крупнейших латино-
американских писателей Габриэля Гарсиа
Маркеса и Карлоса Фуэнтеса. Они на-
писали сценарий картины. Любителям и
знатокам литературы нашего века не нуж-
но больше никакой рекламы. Увидеть
зримое воплощение излюбленных идей
крупнейших прозаиков — что может быть
интереснее! Данный же случай почти уни-
кален — большие писатели готовят ориги-
нальный сценарий кинофильма!
Очевидно, самое замечательное в этой

знаменитой ленте, высоко ценимой в Ла-
тинской Америке, заключается в том, что,

рассказывая локальную историю несколь-
ких людей, чьи судьбы сплелись из-за
традиции кровной мести, режиссер доби-
вается не простого зрительского сопере-
живания, но и сораздумья. Глубинный
смысл рассказанной с экрана истории —
попытка определить место человека в этом
мире, утвердить уникальность, самоцен-
ность личности.



aD

И если при чтении книг выдающихся
сценаристов картины мысли на эту темувозникали благодаря удивительному уме-
нию писателей выражать идеи простыми
словами, которые под их пером станови-лись волшебными, то во время просмотра

«Дело следователя»
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«Сон актрисы»

мы ощущаем попытку (не всегда удачную,
но неизменно наличествующую) выразить
состояние души персонажей, атмосферу
далекой колумбийской провинции языком
визуальных образов. Не везде, повторяю,
это получается, но сам факт отсутствия
у режиссера Хорхе Али Трианы сковы-
вающей робости перед величием сценари-
стов и стал, мне кажется, основой данной
кинематографической удачи.
И наконец, картина, представляющаяся

мне наиболее интересной из всех фильмов

ФИЛЬМЫ СОЦИАЛИСТИЧЕСКИХ СТРАН

социалистических стран, выходящих на
экраны в октябре. Фильм румынского
режиссера Дана Пицы «Драма’в лесу»был куплен для нашего проката ещев 1982 году. Почему он выходит толькосейчас? Да все потому же. Потому, чтоострый. Потому, что честный. Потому, что
отчаянно не похож на ту продукцию, кото-
рая, к сожалению, сейчас возобладала
в кинематографии Румынии.
История о сотрудниках некоего пред-приятия, выехавших за город на соревно-

вания по спортивному ориентированию и
оказавшихся в экстремальной ситуации,потребовавшей обнажения духовной сущ-
ности каждого персонажа, рассказана
с экрана мягко, даже с элементами кине-
матографической изысканности. Но темне менее эта частная драма предстает
метафорой общественной драматическойситуации. Моральный непокой данной кар-
тины роднит ее с лентами, составляющими
славу социалистического кинематографа.
Многие из них пока нам не известны,Но появление на наших экранах фильмаДана Пицы позволяет надеяться на то, чтовсе эти ленты вскоре станут достоянием
советского зрителя.

«Время умирать»
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Х МЕЖДУНАРОДНЫЙ
КИНОФЕСТИВАЛЬ

В ТАШКЕНТЕ

ЕСЛИ ЗВЕЗДЫ“
НЕ ПРИЕЗЖАЮТ...

Очевидцы утверждают, что во время каннских кино-
фестивалей приходится прикладывать героические
усилия для охраны «кинозвезд» OT толп возбужден-
ных поклонников и что в этом году особые хлопотыбыли с Робертом Редфордом. Как очевидец утверж-
даю: ни во время наших международных кино-
фестивалей последних лет, ни во Время недавнего
приезда Роберта Редфорда в Москву подобные проб-
лемы не возникали. То ли наши зрители как-то
по-особому застенчивы, то ли они многих «звезд»
в лицо не знают, то ли мы слишком горды и хорошо
воспитаны, чтобы возбуждаться от звездного блеска,
Может, потому-то они, эти капризные светила, большеи любят ездить, скажем, в Канн, чем, скажем, в Таш-
кент, Или вы полагаете, что есть и другие причины?
И можете их назвать? Что ж, пишите. Ваши co-ображения будут небезынтересны для организаторов
Х Ташкентского международного кинофестиваля,
который прошел на редкость «беззвездно». И не стал
от этого ни менее суетным, ни более деловым —только более скучным. Ведь если «звезды» зажигают,
значит, это кому-то все-таки нужно. И недаром фото-
корреспонденты газет и журналов, заботясь о буду-
щих читателях, упорно дежурили у входа в гостиницу«Узбекистан», где разместился фестиваль. Не дождав-
шись появления мировых знаменитостей, по. десятку
раз «отщелкали» мексиканскую актрису Элисабет
Агилар Гонсалес. И только позже — на третий, кажет-
ся, день фестиваля заметили (и поверили): здесь
Анджела Дэвис. Да-да, та самая: имя с газетной по-
лосы, символ борьбы, которой мы сочувствовали,
гость из жизни, сложности и разнообразие которой
мы по сей день представляем себе не вполне. Весе-
лая, серьезная, спокойная. Доктор философии. При-
ехала с сестрой и ее мужем-режиссером, который
собирается ставить фильм о судьбе американских
негров, в 30-е годы оказавшихся в Узбекистане
в качестве специалистов по хлопку. Намерена писать
об этом книгу. Хотела получше познакомиться с Таш-
кентом. Что, кажется, удалось только отчасти, по-
скольку фестивальные маршруты проложены раз и
навсегда, да и ташкентская милиция по раз и навсегда
заведенному порядку, оцепив гостиницу и прилегаю-
щее к ней пространство, отсекла фестиваль от города.
Впрочем, город и не очень им интересовался -- у сто-
лицы тяжко переболевшей республики свои заботы,
а праздника от фестиваля здесь, похоже, ждать уже
перестали...
Он был хорошо придуман, этот фестиваль, двад-

цать лет назад, когда страны «третьего мира»,в большинстве своем только что вступившие на путь
самостоятельного развития, искали свое место в мире
кино. Здесь не было конкурса, да он был быи не-
уместен: Ташкент более всего ценил в кино правду,
которая порой выражала себя неумело и потому немогла пробиться на экраны иных, ревниво охраняю-
щих свой уровень международных киносмотров. Таш-
кент стал трибуной молодых кинематографий, их
школой и в этом смысле честно выполнил свои обя-
зательства. Кино Латинской Америки в лучшие свои
минуты становится вровень с великой литературой
этого континента. Кино Африки будоражит кинемато-
графический мир открытиями, которые нельзя было
предсказать по известным законам. Не только старей-

ФотоС.Изанова

«Конкурс? Ну



Наталья Варлей и Элисабет
Агилар Гонсалес Фото С. Иванова,

И. Гневашева,
Г. Кмит

МУР 8 ожидании
| } «звезды»

Первое жюри
Ташкентского
кинофестиваля

шие и знаменитые, но и ничем прежде не славные
кинематографии Азии время от времени врываются
на мировой экран с сенсационными фильмами — таки-
ми, например, как китайский «Красный гаолян», за-
воевавший в этом году Главный приз фестиваля
в Западном Берлине. Эта картина была показана на
открытии Х Ташкентского МКФ. Но ни одна из тех,
что вошли в официальную программу, не могла с ней
сравниться. Сенсации и открытия в последнее время
обходят стороной Ташкентский фестиваль, заболев-
ший провинциальной второстепенностью. И в год сво-
его двадцатилетия он пытался стать другим.

Впервые здесь был учрежден конкурс и работало
жюри, которое возглавил чилийский кинорежиссер
Мигель Литтин. Но весьма достойные ленты-при-
зеры — индийская «Путешествие в никуда», китай-
ская «Годы вдали от войны», кубинская «Подполь-
щики» (приз за лучший дебют) — все-таки вряд ли
могли бы блистать на других киносмотрах. Специаль-
ным же призом, врученным фильму Георгия Шен-
гелая «Хареба и Гоги», жюри отметило, пожалуй,
не столько достоинства самой ленты, сколько тради-
ционное уважение к достижениям кино Грузии.
По-прежнему за рамками конкурса остались докумен-
тальные фильмы, хотя известно, что открытия сейчас
чаще всего совершаются именно в этом виде искус-
ства кино. Во всяком случае, фильм американца Год-
фри Реджио «Поваккатси» (что на языке американ-
ских индейцев хопи означает «Колдовство жизни»)
по истинной художественности выражения философ-
ской мысли мог бы соревноваться с любой игровой
картиной фестиваля.
Впервые к участию в Ташкентском смотре были

допушены не только фильмы, сделанные в странах
Азии, Африки и Латинской Америки, но и картины,
посвященные проблемам этих регионов. В результате
в каталоге фестивальных лент появилось истинно
громкое кинематографическое имя: режиссер из
Великобритании Ричард Аттенборо представил на кон-
курс фильм «Клич своболы», рассказывающий о
борьбе против апартеида в Южной Африке. Этой
ленте присужден особый приз Союза кинематографи-
ческих технических ассоциаций (УНИАТЕК) за ори-
гинальное использование технических средств.
Впервые на Ташкентском МКФ работал ПРОК —

профессиональный клуб кинематографистов. Впервые
(в Ташкенте) здесь решились показать зарубежным
гостям фильмы, свидетельствующие о том, что и у нас
есть серьезные и труднопоправимые беды, к при-
меру, фильм Мурада Алиева «Аура» о наркомании и
наркомафии. Но и просмотры и дискуссии по темам,выбранным для ПРОКа-88 с истинно планетарнымразмахом, собирали меньше участников, чем вечерние
развлекательные программы, во время которых неуто-мимый организатор и ведущий ПРОКа режиссер
Юлий Гусман пытался внедрить в сознание гостей
«новую» мысль о том, что развлекать себя нужно
самим.

Впервые на Ташкентском МКФ собрались члены
Всесоюзного клуба любителей кино. Они приехалииз 20 городов. Их просмотровый зал в кинотеатре«Искра» был, пожалуй, единственным фестивальным
залом, заполненным до отказа и днем, и ночью,когда здесь шли обсуждения и дискуссии погорячёе,
чем у профессионалов. Они учредили собственный
приз и присудили его «Колдовству жизни», но так и
не удостоились чести вручить свой приз на официаль-
ном закрытии фестиваля.
Новому в Ташкенте пробиваться было непросто.Как непросто было энтузиастам из Всесоюзного клубалюбителей кино. с их самодельными бирками аккреди-таций, пробиваться через шеренги охраны в фести-

вальную «резервацию». Как непросто было негромкому
голосу ученого и публициста Андрея Нуйкина, гово-
рившего на дискуссиях в ПРОКе о печальном и важ-ном, пробиться через надсадно-праздничные звукиогромных узбекских труб-карнаев, символизировав-
ших национальную экзотику и традиционное ташкент-
ское гостеприимство...

Есть мнение, что время для Ташкентского
смотра выбрано неудачно — сразу после Каннского.
И вроде бы именно по этой причине лучшие ленты
и самые яркие звезды не попадают в Ташкент.
Таков ныне уровень наших претензий. Таков ныне
уровень нашего «гражданского самосознания» в кино-
мире, где мы болыше не хотим чувствовать себя
провинциалами. Что нужно сделать, чтобы на самом
деле перестать ими быть? Ваше мнение?

Наталия Басина
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№:Pree У всех у нас на памяти фильмы о
нежной и преданной дружбе между
человеком и животным. Воти на сту-
дии «Узбекфильм» режиссер Мухтар
Ага-Мирзаев отдал дань этой теме,
поставив по сценарию Владимира
Хмельницкого, Алексея Леонтьева и
Владимира Железникова (последний
известен зрителям как автор сцена-
риев к фильмам «Чучело», «Белый во-
рон», «Мужские портреты») картину
«ВСЕ МЫ НЕМНОЖКО ЛОША-
ДИ...» Она рассказывает о девоч-

«Все мы немножко лошади...

ке-подростке Рано, многообещавшей
балерине, волею случая потерявшей
возможность танцевать на сцене, но
обретшей новый смысл своей жизни
в заботе о Глене — чудесном чисто-
кровном коне, натерпевшемся от
своего прежнего жестокого наезд-
ника. В роли Рано снялась дебю-
тантка, узбекская школьница Шоира
Аманова.

В названии туркменской картины
«ДО СВИДАНИЯ, МОЙ ПАРФЯ-
НИН! скрыт некоторый комедий-
ный подтекст: героя ее — новобранца
Мурада — с большой натяжкой мож-
но назвать парфянином (для справ-
ки сообщим, что парфяне — это во-
инственный народ, живший в древ-
ности на территории Туркмении).
Застенчивый романтичный юноша
поначалу страдает, окунувшись в су-
ровые армейские будни. Однако вско-
ре этот смешной и подчас жалкий
недотепа превращается в образцо-
вого солдата, и его возлюбленная,
литовская девушка Юстина, с пол-
ным основанием говорит ему слова,
ставшие названием фильма. Поста-
вил картину актер и режиссер Ход-
жадурды Нарлиев. В ролях: Батыр

ВСЕ МЫ НЕМНОЖКО ЛОШАДИ... о ДО СВИДАНИЯ, МОЙ
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Худайбердыев, Лада Негруль, Мая-
Гозель Аймедова.

Действие фильма «АМУЛАНГА»
(студия «Мосфильм») происходит в
калмыцких степях, где прошла вся
жизнь старого чабана Meprena
(прекрасная работа народного ар-
тиста Казахской ССР Нурмухана
Жантурина, на счету которого глав-
ные роли более чем в 50 фильмах).
Сюда приезжают шефы — молодые
горожане. Они с иронией и пренеб-
режением относятся к национальным
традициям и обычаям, природе род-
ного края, памятникам и святы-
ням старины, которые так чтят и
Мерген, и живущие с ним внучка,
красавица Амуланга, и внук, семи-
летний Джамуха. Полюбив Амулан-
гу, приобщившись к извечному тру-
ду жителей степей, молодой рабочий
Наран начинает смотреть на мир
другими глазами. Автор сценария —
Олег Манджиев. Режиссер — Леонид
Ясеницкий. В ролях: Ирина Орусова,
Владимир Нахабцев.

Студия «Таджикфильм» предлагает
вашему вниманию комедию «ДЕВУШ-
КИ ИЗ «СОГДИАНЫ» режиссера
Мукадаса Махмудова по сценарию
Мунида Закирова и Анатолия Шай-
кевича. «Согдиана» — это женская
команда по хоккею на траве одного
из душанбинских вузов. Игроки
«Согдианы» никогда не вкушали ра-
дость победы. Однако с появлением
нового тренера, аспиранта Саида,
перед девушками забрезжила надеж-
да... В ролях: Андрей Градов, Оль-
га Шахпаронова, Нурулло Абду-
лаев.

. Зрителям с большим стажем имя
режиссера Константина Воинова в
титрах картины «ССУДА НА БРАК»
наверняка напомнит поставленную
им же в 60-е годы «Женитьбу
`Бальзаминова», где блестяще сыгра-
ла плеяда наших замечательных
актрис: Нонна Мордюкова, Лидия
Смирнова, Инна Макарова, Татьяна
Конюхова, Людмила Шагалова, В но-
вой комедии все они лихо разыгры-
вают немудреный сюжет о незадач-
ливом и бессловесном работнике од-
ного предприятия, пытающемся до-
стать некий необходимый для произ-
водства «дефицит». Действие щедро
расцвечено музыкальными номерами
в исполнении звезд нашего экрана.
«Мосфильм»
Социально-психологическую - драму
«ЕСЛИ МЫ ВСЕ ЭТО ПЕРЕНЕ-
СЕМ...» по мотивам трилогии клас-
сика латышской литературы А. Упи-
та «Робежниеки» (автор сценария
Виктор Лоренц) поставил на Риж-
ской киностудии режиссер Роланд
Калниньш. Фильм сделан на истори-
ческом материале революции 1905
года в Латвии, однако главным в
нем стало не скрупулезное воспроиз-
ведение событий и фактов, а пробле-
ма нравственного` выбора, которая
встает перед человеком в экстре-
мальной ситуации. Роли исполнили:
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«До свидания, мой парфянин!»
Карлис Аушкапс,
Янис Рейнис.

Индра Брике,

Кинематографисты Латвии предла-
гают вашему вниманию еще одну
экранизацию литературного произве-
дения: фильм «ВИКТОРИЯ» создан
по одноименному роману классика
норвежской и мировой литературы
Кнута Гамсуна. В картине расска-
зывается о трагической любви Вик-
тории, дочери богатого владельца
замка, и молодого поэта Юхпнес-
са, сына мельника. Автор сцена-
рия—Дагния Зигмонте. Pexuc-
сер—Ольгерт Дункерс. В ролях:
Майя Апине, Янис Рейнис, Татья-
на Кузнецова.
«Амуланга»

Герой картины английских кинема-
тографистов «МАЛЬЧИК-СОЛДАТ»
(автор сценария и режиссер Карл
Фрэнсис) безработный Уил Томас,
не видя выхода из жизненного тупи-
ка, становится солдатом оккупацион-
ного корпуса в Ольстере. В армии
царит культ грубой физической си-
лы. Очень скоро Уил осознает, сколь
бесчеловечна и жестока политика
подавления, которую проводят в Ир-
ландии английские каратели. В атмо-
сфере, накаленной ненавистью мест-
ного населения к оккупантам, неиз-
бежны столкновения и жертвы... В
ролях: Ричард Линч, Джеймс Дон-
нелли, Тимоти Лин. В 1986 году
фильм был удостоен одного из
главных призов международного фе-



«Виктория»

«Маюри»
стиваля кинематографических дебю-
тов в Мангейме (ФРГ).

Вновь не останутся обойденными
любители индийского кино. В октяб-
ре они смогут посмотреть две кар-
тины. Сюжет одной из них —
«МАЮРИ» — достаточно традицио-
нен для индийского кино, хотя в
основу его положены подлинные со-бытия из жизни известной танцов-щицы Судхи (она же и играет
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«Ссуда на брак»
в картине главную роль). На пути ктанцевальной карьере ей пришлось
преодолеть множество препятствий.Автомобильная катастрофа и ампу-
‚Ттация ноги, казалось, навсегда пере-
черкнули для нее возможность вый-ти на сцену. Но любовь к своему
искусству совершила чудо... Автор
сценария Ганеш Патро. Режиссер —
Сингитам Шриневаса Pao.

Картина известного индийского ре-
жиссера Шьяма Бенегала «ПРОШ-
ЛОЕ, НАСТОЯЩЕЕ, БУДУЩЕЕ»
удивит тех, кто рассчитывает уви-

деть лишь непритязательную музы-
кальную мелодраму на экзотическом'
материале. Действие картины разво-
рачивается в маленькой португаль-
ской колонии Гоа в преддверии лик-
видации правительством Индии чу-жих владений на своей территории.
Персонажи картины живут ожида-
нием перемен. Режиссер то со скры-
тым напряжением, то с ироничнойулыбкой вглядывается в своих героев,
пытаясь понять, что объединяет
и что разделяет поколения, как

Seanad

ОСК: Угленко Александр

прошлое, активно вторгаясь в настоя-
щее, определяет будущее. В ролях:
Лила Найду, Нина Гупта, Дилип
Тахил, Кунал Капур.
Полнометражная — документальная
лента октябрьского репертуара со-здана болгарскими кинематографис-
тами. Называется она. «О ДЕВУШ-
КАХ И ИХ НЕШКЕ РОБЕВОЙ».
Нешка Робева — тренер сборной
Болгарии по художественной гим-
настике, а девушки — это знамени-
тые гимнастки Лиляна Димитрова,
Бьянка Панова и их подруги, призе-
ры мировых и европейских пер-
венств. Серьезный, открытый разго-
вор о том, какой ценой оплачи-
ваются блестящие победы спортсме-
нок, ведут в фильме сама Неш-
ка и режиссер картины Георгий
Дюлгеров.
Ну и, наконец, несколько слов одвух фильмах, выходящих на экраныв октябре повторным выпуском.«МАЧЕХА» (1973 г.) — эта картина
даст вам возможность насладиться
игрой Татьяны Дорониной (за эту ра-
боту в 1973 году на И МКФ в
Тегеране актрисе был присужден
специальный приз, а читатели «Со-
ветского экрана» назвали ее луч-
шей актрисой года). Фильм стал
первой полнометражной лентой ре-
жиссера Олега Бондарева. Автор сце-
нария—Эдгар Смирнов. В ролях:
Леонид Неведомский, Лена Косте-
рева. «Мосфильм».

Колхозница из горного армянского
села собирается в город на свадь-

бу к сыну. Этим практически и
исчерпывается содержание картины
«ОСЕННЕЕ СОЛНЦЕ», поставлен-
ной по повести «Мать едет женить
сына» Гранта Матевосяна (сценарий
написан им же) режиссером Багра-
том Оганесяном. Однако,несмотря на
скудность сюжетной канвы, фильм
смотрится с неослабевающим напря-
жением — настолько интересно сле-
дить за проявлениями самобытного
и незаурядного женского характера.
В главной роли Анаит Гукасян.
«Арменфильм»._ _ ——
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